Ignacio de la Rosa Ferrer Sobre el tireidio

Introduccion

El Principe despefiadde Lope de Vega il amor constantele Guillén de Castro son
obras que plantean abiertamente el tema del tiddmicAmbas tienen en comun la
accion desenfrenada de dos reyes, que pierdez&u yalerecho en el arte de gobernar
al verse arrastrados por los deseos lujuriosos lilxs mujeres: Sancho, rey de Navarra,
enamorado de Blanca de Cruzate, y el Rey de Hymgdao de su deseo hacia Nisida.
Ambos corren la misma suerte y pagan sus incouivsladeseos con la muerte.
Justificacion de las tesis del padre Mariana arfa\ tiranicidio o ensefianza moral
para prevenirlo, el caso es que son dos obrasa@ds\mas en el caso de Lope de Vega,
gue lejos de trasladarse a situaciones atempardtmsineas (el Reino de Hungria para
el caso de El amor constante), apuesta por un Hestiwico acaecido en el siglo XI en
el Reino de Navarra. En esta obra, a diferencidatdarnez, Fuenteovejuna o EI mejor
alcalde, el Reydonde se hace una apologia del buen monaetaljeto del tiranicidio
no es un servidor del Rey, excedido en su acciogotéerno por el descontrol de sus
pasiones, sino el monarca mismo. En el casBlderincipe Despefiadcse trata de la
restitucion de la linea sucesoria legitima. Paoelrario, erEl amor constantday una
ruptura de la linea sucesoria, que se trata dentegicon el matrimonio de Lednido y la

Infanta.

La simbologia en ambas obras

El marco espacial en que se desarrollan ambas ebrdsergenteEl amor constante
se desarrolla en un ambiente fabuloso y palationdée se concentran las mas nobles y
las mas viles acciones, ligadas a personajes asuebtisida y Zelauro, como
defensores del libertad y valedores de unos sestios de amor puros, frente a la
lujuria y soberbia del Re¥l principe despefiaddesarrolla la accion en espacios mas
variados. Podria pensarse que hay un punto dielgp@n la oposicién de Antonio de
Guevara entre la Corte y la Alde&ntendida la Corte como lugar de bullicio, antbici

! GUEVARA, Antonio de Menosprecio de Corte y Alabanza de Ald@atedra. Letras Hispanas.
Madrid. 1984



y vicio (en términos religiosos identificada conpelcado y el mundo) y presentada la
Aldea como la primigenia vuelta a la naturalezatdehbre después de una reforma
interior. Y algo de razén puede haber si se entierstie pensamiento mas que como una
herencia erasmista, como planteamiento seneqeska mecesidad de dominio de uno

mismo como antesala para conseguir la libértad

Pero Lope de Vega nos presenta un escenario maplggomMas alejado de la
oposicion fija de caracteres de Guillén, los pesgeside Lope son variables en sus
comportamientos, presos de los lugares donde sarrdémn sus acciones. Se
diferencian tres espacios geograficos (corte, aldeante/sierra), que a través de
diversos subterfugios se adivinaban en el escenaai@ someter al espectador a una
escenificacion impactante de signos visuales ercaminuo ascenso y descenso a
diferentes plands Tanto la corte como el monte/sierra son simbdesida salvaje y
desenfreno de pasiones. Mundos opuestos pero giieigaa de la misma naturaleza
irracional. Ni siquiera el aposento privado de dBfenca, reservado a la intimidad y
santuario de su honor, escapa al salvajismo yneaede la violacion. Acto que tiene
su preparacion en el encuentro privado entre Dorct®ay Dofia Blanca en lo alto del

monte.

La aldea se presenta como lugar reparador de lemates, lugar de la inocencia,
simbolizada por el nifio desnudo llevado por Danespacio de reconciliacion de
bandos enfrentados, simbolizados por los hermarartitMy Ramon, y de reencuentro
de Elvira con su hijo. Es en la aldea donde est@ada solar de don Martin, resguardo
de la intimidad femenina de su mujer dofia Blansambolo de la hacienda y del honor
familiar, espacio sacrosanto que Don Sancho viotbof@éa Blanca, (espacio cerrado
como la corte, pero a diferencia de ésta espaciadar y no publico), y donde yacera,
sobre la misma cama del forcejeo, el cuerpo indetedéspota, reestableciéndose un
orden que jamas se debié romper. En suma, esda aldugar de escenificacion de la
liberacion del despotismo, dejandose que la ejéoudel tirano ocurra en un lugar

salvaje: la sierra.

2 Esta identificacion del palacio como lugar de anidini y bullicio también aparece en la LoaEl@mor
constantede Guillén, pero aqui la ambicién y la falta denlaral se ha extendido también a la naturaleza.
La muerte del silencio cumple una doble funciéatred para preparar al espectador para la cometia y
denuncia politica introductoria de lo que va aaabra

3 KISCHNER, Teresa J.: “importancia de la espectaiad en el teatro de Lope de Vega: la
escenificacion de El principe despefiaddH. Actas XI1,1995



En Guillén de Castro, a pesar de ser una obra deeatas palatinos, se hace mas
visible la oposicién del corrupto ambiente palatinta naturaleza. En el desarrollo de
una segunda jornada de escenas mas variadas, $osgamores entre Leonido y la
Infanta en un monte, espacio abierto para un aifm@ ¢le ataduras, donde el héroe da
muestras de su valentia matando al leén. Inmedeatgndespués viene la escena del
encuentro entre Nisida y Zelauro, que se desareallan jardin, en una analogia que
presenta la pureza de su amor en el espacio stoli#ihortus conclususTambién en
Lope, Don Martin encuentra, después de volver dxjpeedicion de Francia, su jardin

desarreglado. Antes su mujer ha sido violada pBegl

Ambas comedias tienen en comun las referenciascdsbldentro de la tradicion
cristiana para justificar el tiranicidio. Bl Principe despefiadalon Martin es enviado
a la guerra por don Sancho, para disponer entcetdmtsu mujer, al igual que hizo
David con Urias para hacerse con Betsabé, aunquie ehcgengafiado mayordomo,
enviado a una falsa guerra y burlado doblementeoaafimial publico y como marido,
conservara la vida para ejecutar la sentencia datendel Rey. La referencia biblica al
nifio expdésito aparece en ambas obras, pero eslanastparangdn con Moisés Eh
amor constantal ser Lednido abandonado en una cesta de mimbpasecer como
salvador de su pueblo bien matando al ledn queabausl terror en el reino o bien al
propio tirano, en una escena, la primera, que giela segundaJunta a las referencias
biblicas hay otras méas explicitas del mundo romdmb.es en Lope el anuncio de la
violacién de Blanca, expresada asi por el propjoden SanchoDexame aqui ser
Tarquino, y seras después Lucrecia. . Yo he d@aeuino desta Lucrecianuncia el
Rey de los hungaros a la Reina, en la obra de uillambién hay reminiscencias
clasicas cuando Fabio y Celio, pajes de don Masgndisponen a abandonar al nifio
Sancho en el bosque, justifican la accion encontengar haberse hecho lo mismo con
Romulo y Remo. Se cita a Emilio Escipion y una doéx de aquel zapato hermoso que
calzaba su pie pero en realidad era constricciéa [gu apretaba como otras

obligaciones pueden constreiiir el poder absolut&eg de Hungria.

“ La imagen del ledn, también apareceEeprincipe despefiad@n el suefio premonitorio que de la
violacion tiene dofia Blanca. El ledn es la perscadion del tirano.
> PLUTARCO:Vidas Paralelas. Tomo II. Paulo Emilio



Es comun en ambas obras el papel alegorico deda EaEl Principe despefiadiene

un sentido ambivalente: caza sexual del rey dort#aan su didlogo con dofia Blanca,
al volver de una caza real con sus cortesanosgéiordel bautismo del nifio futuro rey.
Caza como juego de complicidades en el que paaticggmbosEs vuestra Alteza
servido de entrar en mi humilde castird dofia Blanca. Pero la simbologia de la caza
se relaciona con el tiranicidio. Don Martin saleazar salvajes al monte, cuando
encuentra, en el salvaje perseguido, a su hermamdkdmodn, sabiendo por él de la
naturaleza del nifio Sancho, hijo del difunto rejoA$o, al que ha abandonado en el
bosque por creerlo fruto de la relacion del Rey Baiia Blanca, y que no es la
apariencia lo que define a las fieras sino lasop&si lujuriosas que los hombres, como
Don Sancho, llevan ocultas. Por eso, cuando loshdamanos arrastran al Rey a su
despefiamiento, don Sancho inconscientemente dearia e don Martin persigue a
don Ramon, en el papel de bestia, sin ser consctEntjue la bestia y los salvajes que
ha ido a cazar son el espejo de su propia mueztmitlo, erEl amor constantenata un
ledn, que causa el terror en el reino al igual &juRey gobiernaal ledn daré la muerte
por el miedo que te ha dadtdice Lednido a la Infanta, que ha quedado solalarftera

por la huida de los cortesanos.

La doctrina del tiranicidio

Tan sin tiempo me he venido a consejo... ¢Qué har@eAdgin antojo haura sido, para

acabar de perder el reyno, como el sentido... El ieRey natural, mas no me parece bien
su proceder... ¢Ya que honra haura segura? Si ekgue todos cabeca por guardalla, la
aventura... ¢Qué remedio puede hauer? Siendo Rey,eassu mano quanto quisiere
hazer. El Rey en siendo tirano luego lo dexa de..$guien no gobierna a si, mal

gobernara en su imperio

(El amor constantegjialogo de los Grandes, al comienzo de la Tercmrzada)

Estas frases de los grandes del Reino de Hungmperadian toda la teoria justificativa
del tiranicidio y del derecho a la resistenciaaedubditos. Estas teorias planteadas por
Pedro de Ribadeneyrason expresadas de forma coetanea por los dragoatuope de
Vega y Guillén de Castro al principal defensort@ahicidio, el padre Mariana, Su obra

De rege e institutione regidata de 1599, aunque ya estaba redactada en 1880 y

® RIBADENEYRA, Pedro deTratado del Principe Cristiano. ( El verdaderoyresta sujeto a las leyes
de Dios y de la naturaleza, el tirano no tiene déwsino su voluntad )



conocida en los circulos aristocraticBsamor constantelata de los afos 1596 a 1599,
tomando el modelo de la obra de Cristébal ViruasGran Semiramiy el Principe
despefiado de Lope es publicada el 27 de novienebt®@P. Curiosamente, estas obras
de final tragico contrastan con otras escritasgomses, donde se busca un final feliz y
una exaltacion de la monarquia, coincidiendo carotadena de los escritos de Mariana
por la Compafia de Jesus y el Parlamento de Rassel regicidio de Enrique IV por
Ravaillac.

Mariana habia planteado el derecho a la resistgnaldiranicidio como planteamiento
opuesto al poder absoluto del monarca y al madlisave’. E| modelo de tirano para
Mariana es un rey entregado a sus pasiones pegsgrple ejerce violentamente el
poder cometiendo crimenes y desprecia el orden&mjeridico del reino y sus leyes.
Y no duda en presentar al tirano como bastia fiera y cruél Por el contrario el buen
monarca trata de cumplir con los preceptos y ley@s limitan su poder ante los
subditos, es receptivo a sus quejas y de los ayisavertencias de sus consejeros. La
resistencia al déspota puede adoptar la forma dedabediencia o ir mas lejos cuando
el tirano se entrega desenfrenadamente a sus pasiones, cdodsiegénero de

crimenes, destruye la hacienda de los poderosols, ki castidad y mata a los buerios

La teoria del tiranicidio en El amor constante

Guillén de Castro expresa estas ideas desde |Rrilornada dél amor constanteEl
rey apesadumbrado que aparece en los primerossyastavia es duefio de los
remordimientos a los que contribuye la accién madiema y consejera de la Reiha
Pero estos frenos son pasajeros y el Rey se ppendéa lujuria que le provoca la
presencia de Nisida (en el intencionado contegttadnterpretaciéon de una danza) y
los celos provocados al verla junto a Zelauro:

Que mal lleva el ansia mia
Mas como en celo me quemo

" DELGADO MORALES, M.: “Guillén de Castro y las téas politicas sobre el tiranicidio y el derecho
de resistenciaBulletin Hispanique1983, vol 85, pp. 65-82

8 Es un bestia fiera y cruel, que adonde quieraae, lo devasta, lo saquea lo incendia todo, hede
terribles estragos en todas partes con las ufias,les dientes, con las puntas de sus a@SRIANA,
Juan de De rege e institutione regis)

® Ibidem

% Dir4 el Rey:Que aunque es verdad que la adoro, seria muy ne#b gferder a Dios el respeto y
perderte a ti el decoro



La pasion desbordada de un rey, que no sabe goberrsa si mismo, choca
inmediatamente con el honor de Nisida, que plamste@rtamente el tema del
tiranicidio:
Nisida: lusticia guardan los cielos
Y no consienten agravios
Rey: Y es raz6n que muera un Rey?
Nisida: si es tirano, poco importa.

Tu mal intento corrija
El cielo, pues tal ordena

Después el fracaso de la Reina, incapaz de fremarRey, preso de su pasidra¢ mis
antojos me voy, loco estoy y mandame )ataace visible una de las condiciones que
han de conducir al tiranicidio: el fracaso de lalvestencias y la necesidad de

restablecer un orden que viene del propio Cielo:

Reina: Es verdad que sus orejas me oyeron, Diosraab, mas sin duda, de tu mano por
castigarle le dexas

Parece como si el conflicto se fuera a resolvertiatamente por la accién tanto del
Duqué?, padre de Nisida, como de su amante Zelauro, pste papel quedara

reservado a Leodnido, revestido tanto de reminisaenoesianicas como dotado de la
legitimidad dinastica de quien se ha de casaratijd del Rey. Asi el conflicto pasa de
lo personal: un padre y un amante agraviados drosar, a lo politico: necesidad de
reestablecer el orden divino y dinastico, y delpprdReino, quebrantado por un mal

Rey.

No obstante, se anuncia al final de esta primerafa lo que serd el primer acto de
resistencia de los subditos: la desobediencia. ugjuP desobedece y pone en tela de
juicio con su espada la autoridad de un Rey deshnrel infante Zelauro se postula
como un contrapoder con la amenaza de la presdec& armada. La justificacion
tedrica ha sido expresada previamente por Nisida,hqce de la defensa de su honor
frente a la lujuria del Rey una defensa de la tdzbde los subitos y, sobre todo, de la

libertad individual; dotando Guillén de Castro teqzersonaje de una modernidad de la

X E| Duque defendera su lealtad, quebrantada fRegl
Que nunca he sido traydor
Pero defendiendo el honor
Que tl me quieres quitar



que carece dofia Blanca de Lope de Vegaesentada como cémplice en los deseos

gue provoca en los hombres. La ejemplaridad delalgiieda patente en estos versos:

Puede un Rey forzar el libre albedrio que Dios oisq forzar?

La segunda jornada esta centrada en la figura deid® que reconducira el conflicto
pasional de los contendientes hacia un tiraniadés ajustado a la doctrina politica.
Desobedecera al Rey, rebelandose para no ser la gjacutora del fratricidio que
intenta cometer el Rey, incapaz todavia de ejeaurtacrimen que ya ha cometido de
pensamiento. Sabe frenar la accidon ciega de Zelgugointenta matar al Rey con su
espada. Y actia como consejero advirtiendo al Reysg esta apartando de su papel

moderador y de su obligacién de respetar las leyes:

Si eres como dizes Rey,

Es muy bueno, que los Reyes
Nos pongan y quiten leyes

Y no sepan guardar la ley?

Al que estas leyes pregona,
Mereciera por ello

Que se le baxasse al cuello

A ser lazo de corona

Y aun le recordara de nuevo:

El consejo que te doy
para su remedio aplica.

La jornada tercera se presenta con el dialogo sl&Glandes arriba mencionado. La
reunion a la que han sido convocados se mueve teadiaion delconsiliummedieval,

pero para negar todo consejo e iniciar el Rey wtiiqa personal y absoluta, fundada
en la tradicién de los ejemplos histéricos desdmntigiiedad hasta el mediévoy que

va contra los intereses de sus subditos: repudia Reina, apartamiento del derecho de
sucesion de su hija, obligacion a casarse con Kislda y finalmente orden de encerrar
en prisién al Duque y su hija. Las decisiones asf 8on definidas por los protagonistas

12 Esta reivindicacion de la mujer, se visualiza béeascena de la ventana, que coloca a la mujen en
plano superior al del hombre, tal como reconocenldmante la Infanta:

Quien ha de igualar ahora

estremos tan desiguales?
13 .a negacion de estos modelos vendra de la Infardaora:

Qué honrados ejemplos fueron

los que a esto te animaron

de Reyes, que no tuvieron

ley ninguna, 0 no guardaron

la de Dios, que merecieron.



como antojo¥’, es decir hechos arbitrarios, irrespetuosos caeyaEl Rey se queda en
sus decisiones solo, abandonado por los GrandessBesoledad sera absoluta cuando
Nisida, apoyada por la defensa del honor que hagmdre, [frecia el alma y no la
vida... pues la ley que vive en ti de Cristo, noudgi'®), se decide por tomar el veneno
antes que casarse con el Rey. Prefiere perdétdeantes que el honor. Con su muerte

condena al Rey, convertido en un tirano cruel giase que ordena matar a Zelauro.

Es en este momento, cuando el protagonismo parateos tiranicidio en nombre del
pueblo recae en Leonido, que acompafado por logdésay subditos se presenta en
palacio. Aqui es donde entra la vision de Guillen @astro del poder real como
emanado del Cielo y no como sefior natural fruto pheito con sus subditdso
obstante, uno de los grandes dira al comenzar & #&rcero: el es mi Rey natural).
Vision mas avanzada que la teoria politica de t@&pque consideraba que los limites
del poder real se derivan de que el pueblo no lemaéo en el principe todo el poder y
viene limitado por las leyes fundamentales del &eorden sucesorio a la Corona,
percepcién de impuestos y respeto de la relt§iGhunque el tirano de Guillén de
Castro ha violado la primera de estas leyes, serpod puede ser desposeido por el
pueblo, mero acompafante del cortejo funebre deldNis Zelauro, sino solo por una

figura mesianica y enviada por el mismo Cielo casad.ednido:

Grande: Sin duda el cielo lo envia
Y ha de ser nuestro consuelo

La visién del tiranicidio de Guillén esta alejadaeste aspecto del padre Maridn&s
el Rey tirano, cuyo poder debe al cielo, el Umjoe puede dar licencia para su propia

muerte:

Ledénido: Mas licencia has de dar
Rey: que aun para matarme a mi
licencia también te doy

4 Que siempre yerra el hombre que se dexa lleuaudastojosdira el Duque

!5 palabras que preanuncian esas otras del hérazaaiho Pedro Crespo:

Al rey la hacienda y la vida

Se han de dar, pero el honor

Es patrimonio del alma

Y el alma solo es de Dios
(CALDERON DE LA BARCA:EI alcalde de Zalamea)
6 yvéase TOMAS Y VALIENTE, Franciscddanual de Historia del Derecho Espafidtditorial Tecnos,
Madrid, 1979, pp 284-289
" Un principe nunca debe creerse duefio del estadte sius subditos por mas que los aduladores se lo
susurren al oido, sino un gobernante al que losl&ilanos ha asignado unos recursos, cuya cuantia no
debe nunca aumentar sino por el consentimientdodemismos pueblo@MARIANA, Juan de:lLa
Dignidad RealLibro | cap. V. pag. 64)



Lednido:la licencia que me diste
Por matarte he tomado
Rey: iusto castigo me envia el Cielo

Al venir los derechos dinasticos del cielo y no pketto, se niega la eleccion popular de
Lednido como Rey, pues lo derechos dinasticos neeada Infanta, a la que Leodnido
ofrecera la Corona, y en cuya cabeza pondra. Liinkdpd de Lednido radicard en

haberse casado con la Infanta no en el acto deididio:

De mi mano has de gustar
Que esta corona te dé;
Que yo solo la tomé

Para podértela dar

La teoria del tiranicidio en El Principe despefiado

El problema de la tirania en Lope de Vega comiermaun rey cuya legitimidad se
duda desde el principio de la obra, pues el suagestaral es el nifio que todavia esta en
el vientre de la reina viuda dofa Elvira. No hayosurerrores de inicio del rey
gobernante, don Sancho, sino una dudosa legitineda&l acceso al trono, que es vista
por parte de los nobles navarros, encabezadosogmoRdmon como usurpacion. El rey
no puede cumplir con su papel moderador, pues desdieio de su gobierno excluye a
la mitad del Reino y su mismo acceso al trono hesfuen duda una de las leyes

fundamentales: el derecho de sucesion. Asi setwdara dona Elvira:

Don Sancho, cémo es posible,
Que siendo testamentario,

Te levantes con la hazienda

Del menor, que esta a tu cargo?

Don Sancho se nos presenta como un Rey impuestéapimierza que condena al
ostracismo a sus enemigos politicos, incluida iaaregofa Elvira, que junto a don
Ramoén, ira a refugiarse en la sierra de Pefaléngéalintenta presentar su legitimidad

otorgada por el Cielo, él mismo reconoce debégsdlan Martin:

Conosco que os devo a vos,

Don Martin, después de Dios,

El lugar en que me veo
A la usurpacién se une el mal gobierno de quiedega llevar por la lujuria desatada
por el deseo de poseer a la dofia Blanca, mujerudenayordomo don Martin.

Curiosamente el elemento nodal de la obra es pgestepor la historia paralela de los



villanos, presentando la obra de Lope una modedretiasu reivindicacion de la mujer.
Esta vez de la mano de Elisa, prometida en mationarfileno, pero enamorada de

Danteo. La reivindicacién de la mujer es una relidgacion de su libertad:

Que a quien el cuerpo le diste
También el alma le des

... y también denuncia de las ataduras sociales gsgingen esa libertad, como

denuncia Elisa en su matrimonio de convenienciaFiiemo:

Fileno, el padre mio,

Me quiere hacer tu esposa,

Estoy sujeta, pero tengo alvedrio,
Aunque él para ser tuya me prometa,
Con qué resistir puedo,

La tirania del rigor sin miedo.

Los villanos, y Danteo es un ejemplo, estan masdilde las ataduras sociales. Danteo
no duda en enamorarse de la Reina, aunque sealesceinocimiento de quién es. Son
estos villanos, bien de la mano de Danteo o dabpaquienes garantizan el cuidado y
salvaguarda del nifio Sancho, eje para la resolubgbrconflicto, y quienes presentan
unas relaciones humanas libres de convencionalisguesharan suyas los aristocratas.
Sirva como ejemplo la relacion entre don Ramonfjadélvira o la misma comprension

de don Martin hacia dofia Blanca después del ultraje

Blanca cesen los enojos;
Buelbe a serenar tus ojos
En la esfera de mis brazos
Yo conozco tu virtud

A diferencia de Guillén de Castro, la preocupadiélLope es hacer de la trama el
centro del conflicto de las pasiones humanas masetjgentro de discusion sobre el
tiranicidio. Hughes ha recalcado que los persordgekope son villanos que mas que
tiranicidas son homicidas, movidos de sus propgssopes y enojos, y que sus obras no
se ajustan a la legalidad y discurrir del tirariiithl como marcan los teéric8s Sin
embargo en esta obra, a diferencia de otras pogernie Lope, estudiadas por el autor,
los tiranicidas no son villanos, sino nobles ppates, y los tiranos no son nobles al
servicio del rey que se apartan del buen gobiemlontbnarca, sino el propio rey
Sancho. También es cierto que los personajes en @®ia no aparecen como

representantes de categorias sociales sino conindunos libres no sujetos a su

8 HUGHES, MarianellyMonarcas, tiranos y tiranicidas: la ideologia dealude Mariana en la obra de
Lope de VegaMiami University, 2006
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condicion social. Empezando por el rey don Sangoe, antepone su condicion de

hombre a la de rey:

Qué dudo? Yo he de gozar
Esta famosa muger,

Suyo soy. Rey sin poder,
De qué me sirve reynar

La lujuria desenfrenada como hombre, y no amor,purgeve a Sancho. Cuando ve a

Blanca por primera vez:

Ya lo entro por la vista
Para hazer el alma querra

Y sin embargo no es el honor mancillado, anunciemio los lienzos negros que su
mujer ha desplegado en el hogar, lo que preoculea dMartin sino la ambicion del rey
que ha chocado con la suya propia. Don Martin n@osdentara con el titulo de
condestable ni con las cuatro villas que le dorra\glse siente burlado doblemente; en
su fama publica, por una engafiosa aventura métdfrancia donde no hay enemigo y
en su honor privado, victima del ultraje de su meje su ausencia. Un don Martin

incrédulo pregunta a su mujer:

Quién es el muerto?

Tu honor le responderd su mujer, haciéndole ver que artmues él. Lejos de
comprender, su ambicion le ciega, confundiéndotelaalel propio rey don Sancho:

Yo castigaré al tirano.
De ambicion injusta ciego,
Presto veras como vengo victorioso

Don Martin tendra que consolarse con ver el cuggmente del rey Sancho sobre la

cama donde consumo la violacion de dofia Blanca,

Y es bien que alli el sepulcro le den,
Pues buelbe alli por mi fama

Pero la supuesta reposicién de su honor no ocukahq sido el gran perdedor. La
derrota del rey Sancho es la suya propia. La v&ctes de la Reina Elvira, que acaba
poniendo en el trono a su hijo, el pequeiio Sanghe,no esta libre de la sospecha de
bastardia, por sus amores con el conde don Ranmbren®argo, dofia Elvira, en la

defensa de los derechos sucesorios de su hijo @sda que garantiza el orden en el

reino y persigue un interés general por encimaw@@ones:

Estan las cosas ya en tan triste estado
Que no ay hidalgo ya que corresponda
A sus obligaciones, y a sus leyes
Tanta codicia es ya privar con Reyes
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En Lope de Vega no parece seguir las premisashguage conducir al tiranicidio,
porque su teatro se centra en el libre juego dedamnes humanas mas que discurso

politico.
Conclusion

Las dos obras estudiadas de Guillén de Castro lyode de Vega se inscriben en la
cultura del barroco, con reminiscencias renacastish El amor constante. Son obras de
teatro dirigidas al publico y cargadas de un fueot®ponente de persuasion ideoldgica,
sobre las reglas que habian de guiar el procedermenarquia. La forma de persuadir
es conmover e impresionar de una forma directajiacdo a las pasiones humanas,
pero también recordando los principios y virtudaes deben limitarlas. Son obras, que
dentro del dirigismo de la cultura barrbtgresentan, moldean y matizan un discurso
oficial sobre la monarquia y, al mismo tiempo, prafizan en el alma humana de los
hombres como sujetos interiores y personajes hiegr Se estudia los impulsos,
pasiones y afectos de la vida animica de los hanisie olvidar el comportamiento
externo de los hombres, cuya encadenada sucesianati@es da lugar al acontecer
histdrico. El teatro cumpla la funcién educativand@rcar las pautas que deben guiar el
comportamiento de los hombres. No debemos olvidarmiixima de Gonzélez

Cellérigo: Segun vive cada uno en lo natural y en lo moral tiese la salud’.

¥ MARAVALL, José Antonio:La cultura del BarrocoAriel, Barcelona, 1975, pp. 150 y ss.
0 GONZALEZ CELLORIGO, MartinMemorial de la politica necesaria y Gtil restaurasia la
republica de Espafid/alladolid, 1600
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